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ABSTRACT  

The study explores the semiotics of interior design, 

focusing on symbolic patterns and their influence on 

shaping and perceiving interior spaces. Semiotics, 

particularly Peirce’s classifications of symbols (iconic, 

indexical, and symbolic), is used to examine the interplay 

between material elements and the abstract meanings they 

convey. Interior design serves as a complex symbolic 

system reflecting cultural, social, and aesthetic values 

through the integration of physical elements and symbols, 

creating a comprehensive sensory experience. 

Research Problem: Despite advancements in interior 

design, a gap remains in understanding how symbolic 

patterns affect users’ perception of spaces. Existing studies 

often fail to address the interplay between signs and their 

cultural or functional significance, resulting in a lack of a 

cohesive framework to bridge these concepts effectively. 

Research Objectives: 

1. Analyze symbolic patterns in interior design using 

semiotic theories, focusing on Peirce’s 

classifications. 

2. Explore the connection between physical elements 

and abstract meanings in interior spaces. 

3. Provide a critical framework for designers to use 

symbols effectively, enriching user experience and 

reinforcing cultural identity. 

4. Highlight how symbolic patterns enhance the 

comprehensibility of interior spaces for users. 

Research Significance: This study contributes a theoretical 

framework for understanding interior design symbols, 

guiding designers in addressing user needs while supporting 

cultural and aesthetic goals. It emphasizes the role of 

symbols in communicating cultural and social values, 

encouraging innovation in interior space design. 

Semiotics in Interior Design: 

The Nature of Symbols in Interior Design: Symbols in 
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interior spaces bridge sensory elements (“signifiers”) and 

their associated meanings (“signified”). They represent the 

broader cultural, economic, and civilizational contexts, 

making interior design a macro-symbol (a larger symbolic 

framework) composed of micro-symbols (individual 

elements). 

Peirce’s Classification of Symbols: 

1. Iconic Symbols: 

Rely on direct visual resemblance to their 

reference. 

Examples: Naturalistic decor or motifs 

resembling real-world forms, such as floral 

patterns or representations of natural materials 

like wood and stone. 

2. Indexical Symbols: 

Depend on causal or functional relationships 

between form and meaning. 

Examples: Functional design elements like 

doors symbolizing access or stairs representing 

vertical movement. 

3. Symbolic Symbols: 

Built on cultural and social conventions rather 

than physical resemblance or function. 

Examples: Colors or shapes associated with 

specific emotions or cultural values, like white 

for purity or geometric patterns denoting 

harmony. 

Symbolic Patterns in Historical and Contemporary 

Contexts: Symbolic patterns evolve with cultural and 

societal changes, influencing how spaces are perceived. For 

instance, Islamic architecture employs geometric patterns 

symbolizing unity and infinity, while modern designs may 

adopt minimalistic forms to convey simplicity and 

efficiency. 

Analyzing Symbolic Types in Interior Design: 

Iconic Symbols: These are easily recognizable and directly 

resemble their references, such as natural materials in Frank 

Lloyd Wright’s Fallingwater house. Iconic symbols 

enhance the space’s “readability” but may lack deeper 

expressive potential. 
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Indexical Symbols: These emphasize a clear connection 

between design and functionality. For instance, Louis 

Kahn’s Exeter Library uses grand staircases to symbolize 

an ascent toward knowledge, blending form and content 

seamlessly. 

Symbolic Symbols: These rely on shared cultural and 

emotional understandings. In Aman Tokyo, traditional 

Japanese design elements like subdued colors and natural 

materials evoke tranquility, reflecting cultural values of 

balance and simplicity. 

Interplay of Symbol Types: Designs often blend these 

three symbol types, as seen in Beit al-Suhaymi, where 

geometric (indexical), functional (iconic), and culturally 

rich (symbolic) elements create a cohesive interior 

narrative. 

Semiotics and Perception in Interior Spaces: 

Design as a Symbolic Process: Interior design is both a 

material and symbolic activity where elements such as 

form, material, and structure represent broader cultural 

narratives. These elements interact to create a symbolic 

language that communicates directly with users. 

Signifier and Signified in Design: Drawing from 

Saussure’s semiotics, the “signifier” refers to the physical 

aspect (e.g., a Gothic arch), while the “signified” is the 

associated meaning (e.g., spiritual elevation). The 

relationship between these elements evolves with cultural 

and social contexts. 

Case Study: Gothic Architecture: Pointed arches in 

Gothic cathedrals, such as those in Chartres Cathedral, 

symbolize upward movement and divine connection. Over 

time, these elements gained a conventional symbolic 

meaning, deeply rooted in collective consciousness. 

Functions of Symbolic Design in Interior Spaces: 

Extension and Intension: Symbols serve two primary 

functions: 

1. Extension: Represents the tangible, functional 

aspects of design, like materials and physical 

features. For example, marble flooring in traditional 

interiors conveys durability and luxury. 

2. Intension: Embodies cultural, social, and emotional 

dimensions, such as the symbolic use of fountains in 

Islamic architecture to represent purity and serenity. 

Dynamic Nature of Symbolism: Symbolic meanings in 
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design are dynamic, influenced by users’ diverse 

backgrounds, societal shifts, and evolving aesthetic 

preferences. For example, the Alhambra in Granada reflects 

varying interpretations based on its Islamic origins and 

subsequent Christian influences, making its symbolic 

function adaptable across eras. 

Social Dimensions of Design Symbols: Symbols transcend 

individual interpretation, resonating with shared cultural 

values and collective identity. Effective interior design 

communicates universally while allowing for nuanced, 

personal connections. 

Findings and Recommendations: 

Findings: 
1. Interior design reflects cultural, social, and aesthetic 

values through a cohesive symbolic system. 

2. Symbols significantly shape user perception by 

translating cultural values into tangible design 

elements. 

3. Peirce’s classifications provide a valuable 

framework for analyzing relationships between form 

and meaning. 

4. The signifier-signified relationship highlights the 

importance of cultural context in deepening 

symbolic interpretations. 

5. Successful design integrates material functions with 

cultural and emotional dimensions, enriching user 

experiences. 

Recommendations: 

1. Designers should balance iconic, indexical, and 

symbolic symbols to create comprehensive interior 

designs that resonate culturally and functionally. 

2. Understanding the interplay of signifier and 

signified can help designers convey cultural and 

social values effectively. 

3. Further studies should develop theoretical models 

for applying semiotics in design, offering structured 

methodologies for professionals. 

4. Emphasize symbols that highlight cultural identity 

while enhancing the practical and emotional aspects 

of spaces. 

5. Encourage awareness among designers and users 

about the psychological and social impacts of 

symbols in interior spaces. 

This analytical approach underscores the importance of 

semiotics in interior design, offering a pathway to create 

spaces that are not only functional but also culturally and 

emotionally engaging. 
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 اىَقدٍح :
 

ث و فةةةد ثٌّؾةةةج س  ث ِطةةةضّرأ ٠شةةةٙد ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ صمةةةٛسأ

ثلإددثي١ز ثٌضٟ صؾّع د١ٓ ثٌؾٛثٔخ ثٌٛظ١ف١ز ٚثٌؾّج١ٌز. ٚصٍعخ 

ث ِقٛس٠أج فٟ فُٙ ثٌعلالز د١ٓ ثٌعٕجطةر ثٌّجد٠ةز  ثٌط١ّ١جة١ز دٚسأ

ثٌدثخٍٟ ٚض١مأج  ٚثٌّعجٟٔ ثٌضٟ صعذر يٕٙج، ِّج ٠ؾعً ثٌضظ١ُّ

ج عمجف١ز ٚثؽضّجي١ز ِضٕٛيز. صعةد ثٌرِةٛز فةٟ  أّ سِس٠أج ٠عىص ل١

ةج ٌٍغمجفةةجس ٚث٠ٌٛٙةجس، ف١ةةظ صضةةدثخً  ثٌضظة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ثٔعىجضأ

يٕجطةةر ِغةةً ثٌٍةةْٛ، ثٌّةةجدر، ٚثٌذ١ٕةةز ِةةع ثٌرِةةٛز ثلأ٠م١ٔٛةةز 

 ٚثٌد ١ٌز ٚثٌرِس٠ز ٌضشى١ً صؾردز إدسثو١ز غ١ٕز.

ّٔةةجؽ ثٌضظةة١ُّ، ظٙةةرس ِٚةةع ثٌضمةةٛس ثٌضةةجس٠مٟ ٌٍرِةةٛز ٚأ

ثٌقجؽةةز ٌفٙةةُ أيّةةك ٌٍعلاِةةجس ثٌّمضٍفةةز ٚدٚس٘ةةج فةةٟ صعس٠ةةس 

ثٌضٛثطةةً دةة١ٓ ثٌّظةةُّ ٚثٌّطةةضمدَ. ٠ٚةةديٛ اٌةةه إٌةةٝ دسثضةةز 

صق١ٍ١ٍةةز ٌٍطةة١ّ١جة١ز فةةٟ ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ، ِةةع ثٌضرو١ةةس يٍةةٝ 

ثلأّٔةةةةةجؽ ثٌرِس٠ةةةةةز ثٌضةةةةةٟ صشةةةةةىً ثٌعّةةةةةٛد ثٌفمةةةةةرٞ لإدسثن 

 ثٌفؼجءثس ثٌدثخ١ٍز.

 ٍشنيح اىثحس
ثٌرغُ ِٓ ثٌضمٛس ثٌّطضّر فٟ ِؾجي ثٌضظ١ُّ ثٌةدثخٍٟ، يٍٝ 

٠ظً ٕ٘جن ٔمض ٚثػـ فٟ فُٙ و١ف١ز صة ع١ر ثلأّٔةجؽ ثٌرِس٠ةز 

ثٌّمضٍفةةةةز يٍةةةةٝ إدسثن ثٌّطةةةةضمد١ِٓ ٌٍفؼةةةةجءثس ثٌدثخ١ٍةةةةز. 

دجلإػةةةجفز إٌةةةٝ اٌةةةه، صٛثؽةةةٗ ثٌدسثضةةةجس ثٌقج١ٌةةةز صقةةةد٠أج فةةةٟ 

صٛػةة١ـ ثٌعلالةةز دةة١ٓ ثٌةةدثي ٚثٌّةةدٌٛي فةةٟ ضةة١جلجس صظةة١ّ١ّز 

در صؾّع د١ٓ ثٌعٕجطر ثٌّجد٠ز ٚثٌم١ُ ثٌغمجف١ز. صٕذع ثٌّشةىٍز ِعم

ِٓ يدَ ٚؽٛد إؽجس ٔظرٞ شجًِ ٠ردؾ د١ٓ صظ١ٕفجس د١ةرش 

ٌٍرِٛز )ثلأ٠م١ٔٛةز، ثٌد ١ٌةز، ثٌرِس٠ةزت ٚصمذ١مٙةج فةٟ صظة١ُّ 

ثٌفؼةةجءثس ثٌدثخ١ٍةةز دمر٠مةةز صعةةسز صؾردةةز ثٌّطةةضمدَ ٚصةةديُ 

 ث٠ٌٛٙز ثٌغمجف١ز.

 

 إٔداف اىثحس
ّٔةةجؽ ثٌرِس٠ةةز فةةٟ ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ٚصظةة١ٕفٙج / صق١ٍةةً ثلأ1

 ٚفك ٔظر٠جس ثٌط١ّ١جة١ز، ِع ثٌضرو١س يٍٝ صظ١ٕفجس د١رش.

/ ثضضىشجف ثٌعلالز د١ٓ ثٌعٕجطر ثٌّجد٠ز ٚثٌّعجٟٔ ثٌّؾةردر 2

 ثٌضٟ صعذر يٕٙج فٟ ثٌفؼجءثس ثٌدثخ١ٍز.

/ صمد٠ُ إؽجس ٔمدٞ ٠طجيد ثٌّظ١ّّٓ يٍةٝ صٛظ١ةا ثٌرِةٛز 3

طةةةةضمدَ ٠ٚعةةةةسز ث٠ٌٛٙةةةةز ثٌغمجف١ةةةةز دشةةةةىً ٠غةةةةرٞ صؾردةةةةز ثٌّ

 ٚث ؽضّجي١ز.

/ صط١ٍؾ ثٌؼٛء يٍٝ ص ع١ر ثلأّٔجؽ ثٌرِس٠ز فٟ صقط١ٓ فٙةُ 4

 ثٌّطضمد١ِٓ ٌٍفؼجءثس ثٌدثخ١ٍز ٚصعس٠س لجد١ٍضٙج ٌٍمرثءر.

 إَٔٞح اىثحس
ث ٔظر٠أج شجِلاأ ٌفُٙ ثٌرِٛز فةٟ ثٌضظة١ُّ 1 / ٠مدَ ثٌذقظ إؽجسأ

ثٌّضعٍمةةةةز ثٌةةةةدثخٍٟ، ِّةةةةج ٠طةةةةجُ٘ فةةةةٟ صمةةةة٠ٛر ثٌدسثضةةةةجس 

 دجٌط١ّ١جة١ز.

/ ٠طةةجيد ثٌّظةة١ّّٓ يٍةةٝ صٛظ١ةةا ثٌرِةةٛز دفعج١ٌةةز ٌضٍذ١ةةز 2

ثفض١جؽةةجس ثٌّطةةضمد١ِٓ ٚصقم١ةةك صؾردةةز صظةة١ّ١ّز اثس ؽةةجدع 

 ٚظ١فٟ ٚؽّجٌٟ.

/ ٠ذةةةرز ثٌذقةةةظ دٚس ثٌرِةةةٛز فةةةٟ صعس٠ةةةس ث٠ٌٛٙةةةز ثٌغمجف١ةةةز 3

 ٚث ؽضّجي١ز ِٓ خلاي ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ.

ٌفؼةجءثس ثٌدثخ١ٍةز ِةٓ / ٠ديُ ثٌذقظ ث دضىجس فةٟ صظة١ُّ ث4

 خلاي فُٙ أيّك ٌٍرِٛز ٚد  صٙج.

 

 اىسٍص)اىعلاٍح ( فٜ اىرصٌَٞ اىداخيٜ: -1-1
ِةةةةع صمةةةةٛس يٍةةةةُ ثٌطةةةة١ّٛؽ١مج ِةةةةٓ خةةةةلاي ِدسضةةةةٗ دةةةةرثػ 

ٚثٌضشى١١ٍ١ٓ ثٌرٚش صؾد أْ ثٌعلاِز يٍّةٗ اثس ٚؽٙة١ٓ صةردؾ 

٠ةة١ٓ ٚضةة١ٍٗ ٔمةةً ِقطٛضةةز )دثيت أٚ )ثٌعلاِةةزت ٚدةة١ٓ ِفٙةةَٛ 

ٌٛيتأٚ)ثٌرِست ، ِٚشةةةجس إ١ٌةةةٗ ثلأشةةة١جء يمٍةةةٟ أٚ ِعٕةةةٟ )ِةةةد

ٚثٌظٛث٘ر ٚثٌّفةج١ُ٘ ثٌضةٟ ٠طةضمدِٙج ِؾضّةع ِةٓ ثٌّؾضّعةجس 

فٟ ي١ٍّٗ صذجدي ثٌّعٍِٛجس ٚدةلٌه فجٌعلاِةجس أٚ ثٌرِةٛز فةٟ 

ثٌفرثغ ثٌدثخٍٟ   صش١ر إٌٝ شٟء ِقةدد فةٟ ثٌٛثلةع دةً صشة١ر 

إٌةةةٝ ِؾّةةةٛو ثٌظةةةرٚف ثٌغمجف١ةةةز ٚث لضظةةةجد٠ز ٚثٌقؼةةةجس٠ز 

ٌّظةةةُّ ثٌةةدثخٍٟ ٚثٌّطةةضمدَ ِٚةةةٓ ٕ٘ةةج صةةة صٟ ِضةة عرث دةةلٌه ث

ثٌّرٚٔز ثٌد ١ٌز فٟ إؽجس ثٌضظ١ُّ ٚلجد١ٍٗ ثٌرِٛز لأْ صظٍـ 

 ٌلإشجسر إٌٟ أوغر ِٓ ِشجس إ١ٌٗ ٚثفد.

ٚثٌفرثغ ثٌدثخٍٟ ٠قضٛٞ يٍٟ ِؾّٛيةٗ ِةٓ ثٌعٕجطةر ثٌّجد٠ةز 

)ثٌضشى١لاس ثٌّمضٍفز ٚثٌضٟ صعد دثي ٚثٌّعٕٟ ثٌىةجِٓ ف١ٙةج دعةد 

ثغ ثٌدثخٍٟ ِٓ ٘لث ثٌّدخً يلاِةز وذةرٞ ِدٌٛي ٠ٚظذـ ثٌفر

(Macro-sign ت صشةةةضًّ يٍةةةٟ شةةةذىٗ ِعمةةةدٖ ِةةةٓ ثٌعلاِةةةجس

ت ٠ض ود ِعٕج٘ج ِةٓ ص ع١ر٘ةج ثٌىٍةٟ .Micro-signثلأطغر )
1
 

2
 

 ّ٘ع اىسٍص فٜ  اىرصٌَٞ اىداخيٜ :  -1-1-1
د١ةةرش ثٌعةةجٌُ ثٌطةة١ّ١جةٟ ثٌشةة١ٙر لةةجَ ددسثضةةز ٔظر٠ةةز ي١ٍّةةز 

ٚؽٙز ٔظةرٖ ثٌفر٠ةدر ٠مطةُ ثٌرِةٛز ِٕٚمم١ز ٌٍط١ّ١جة١ز ٚشىً 

 إٌٝ:

 / سِٛز أ٠م١ٔٛز1 

 ل١جض١ز/  ٚسِٛز 2

 /  ٚسِٛز سِس٠ز3

ِٓ خلاي ثٌعلالز ثٌّضذجدٌز د١ٓ ثٌدثي ٚثٌّةدٌٛي. دةجٌضٛثفك ِةع  

ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ ، ٌٙةةةج ِعةةةجٟٔ ٚخظةةةجةض ِمضٍفةةةز يٍةةةٝ 

ثٌضةةةٛثٌٟ. فةةةجٌرِٛز ثٌّرة١ةةةز فةةةٟ ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ ِضٕٛيةةةز 

 ِٚعمدر.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1 Cherry, C. (1957). On Human Communication. 
Cambridge, MA, New York, London: Cambridge University 
Press  
2 Effenberger, V. (1983). Roman Jakobson and the Czech 
avant-garde between two wars. American Journal of 
Semiotics, 2(3), 3-15  

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2838
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2846
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 ذحيٞو اىسٍص الأٝقّٜ٘  -1-1-1-1
ثٌرِس ثلأ٠مٟٛٔ ٘ٛ ثٌٕٛو ثلأٚي ِٓ صظة١ٕا د١ةرش ٌٍرِةٛز، 

٠ٚشًّ ثٌعٕجطر ثٌضٟ ٠ّىٓ ثٌضعرف ي١ٍٙج دطٌٙٛز فةٟ ثٌق١ةجر 

ث١ِٛ١ٌةةةةز ِغةةةةً ثلأفةةةةلاَ ٚثٌضٍفس٠ةةةةْٛ ٚثٌرضةةةةِٛجس ٚثٌظةةةةٛس 

ثٌفٛصٛغرثف١ةةةز ٚثلأعةةةجط ٚثٌّذةةةجٟٔ. ٘ةةةلث ثٌٕةةةٛو ِةةةٓ ثٌرِةةةٛز 

ِذجشةةرر ِّٚجعٍةةز دةة١ٓ ثٌرِةةس ٚثٌّرؽةةع ٠ضمٍةةخ ٚؽةةٛد يلالةةز 

ثلأطٍٟ ٌٗ، دق١ظ ٠ضُ ثٌضعرف ي١ٍةٗ ٚصفطة١رٖ دٕةجءأ يٍةٝ صٍةه 

 ثٌعلالز.

فٜ اىرصٌَٞ اىداخيٜ، ٝرَصو اىسٍص الأٝقّٜ٘ فٜ عْاصس ٍصلو 

اىيُ٘، اىَادج، ٗاىَْ٘ذض، ٗاىرٜ ذلسذث  ترعثٞلس ٍلادٛ ٗذْقلو 

ذشللَو ٕللرٓ ٍعيٍ٘للاخ ٍسةٞللحى عيللٚ ظللثٞو اىَصللاه، َٝنللِ أُ 

اىسٍلللل٘ش ذصللللاٗٝس ّثاذٞللللح أٗ ْٕدظللللٞح ذعللللر دً لأ للللسا  

شخسفٞح، ٗاىرٜ ذسمص عيٚ اىعَاه اىثصسٛ ٗق٘اعد اىرسمٞلة 

ىر٘فٞس ذأشٞس تصسٛ ظراب ٗىنِ تدُٗ ٍعْلٚ داخيلٜ عَٞل ى 

ٕرٓ اىطسٝقلح ذعثلس ٍثاةلسج علِ اىَعْلٚ اىلرٛ ٝحَيلٔ اىنلاةِ 

ىللداخيٜ ٗٝصٝللد ٍللِ ىيَعللر دً، ٍَللا ٝعللٖو فٖللٌ اىرصللٌَٞ ا

 ى"قاتيٞح قساءذٔ"

ِٚةع اٌةةه، ٔظةرثأ لأْ ٘ةةلث ثٌةّٕؾ ٠عضّةةد يٍةٝ ثٌضم١ٍةةد ثٌشةةىٍٟ، 

فئٔٗ ٠عجٟٔ ِٓ ل١ٛد وذ١رر فٟ ثٌض ع١ر ثٌضعذ١رٞ ٚلد ٠ضُ صؾجٍ٘ٗ 

أٚ ضةةٛء فّٙةةٗ. فةةٟ دعةةغ ثلأف١ةةجْ، لةةد صىةةْٛ ٕ٘ةةجن فجؽةةز 

 ضضمدثَ صلو١رثس سِس٠ز إػجف١ز ٌؼّجْ ثٌمةرثءر ثٌظةق١قز 

ٌٙلٖ ثٌرِٛز.
3
 

 

 

 

 

                                                 
3Caterina, G., & Gangle, R. (2013). Iconicity and abduction: 
A categorical approach to creative hypothesis-formation in 

. Logic Journal of IGPL, 21 (6), 
1028 1043.   

 

 

 

 

 

 ذحيٞو اىسٍص اىقٞاظٜ -1-1-1-2
ثٌرِةةٛز ثٌد ١ٌةةز أٚ ثلإسشةةجد٠ز فةةٟ صظةة١ٕا د١ةةرش ٌٍرِةةٛز، 

ج دجٌفٙرش، ٟ٘ ثٌرِةٛز ثٌضةٟ صض١ّةس دعلالةز  ٚثٌضٟ صطُّٝ أ٠ؼأ

ؽٛ٘ر٠ز د١ٓ ثٌدثي ٚثٌّدٌٛي ِةٓ خةلاي يلالةز ضةذذ١ز ِذجشةرر 

ٚثصظجي ٚع١ك د١ٓ ؽطُ ثٌرِس ٚثٌّعٕٝ ثٌلٞ ٠عذر يٕٗ. أِغٍز 

إشجسثس ثٌّرٚس ٚيلاِجس ثٌمرق ٚيلاِةجس يٍٝ اٌه صشًّ 

ثٌضقةةةل٠ر، ف١ةةةةظ صةةةةرصذؾ ثلأشةةةىجي ثٌٛظ١ف١ةةةةز ٌٙةةةةلٖ ثٌرِةةةةٛز 

دٛظجةفٙج ٚث ضضمدثِجس ثٌّقددر ٌٙج، ِّج ٠ٕمةً ددلةز ثٌغةرع 

ِٓ ثضضمدثِٙج.
 
 

فللٜ اىرصللٌَٞ اىللداخيٜ، ذاعرثللس اىسٍلل٘ش اىدلىٞللح إٔللٌ اىسٍلل٘ش، 

حٞللس ذعنللط اىعلاقللح "اى٘ايللحح" تللِٞ اىشللنو ٗاىَ للَُ٘ 

ثاةسج ٍِ خلاه اىرصٌَٞ ّفعٔ، ٍَا ٝثسش اىقَٞح اى٘ظٞفٞلح ٍ

ىيرصٌَٞى عيٚ ظثٞو اىَصلاه، ةلنو اىثلاب ٝسٍلص اىلٚ اىلدخ٘ه 

ٗاى لسٗض، ٗةلنو اىعليٌ ٝللده عيلٚ الذصلاه تلِٞ اىَعللاحاخ 

اىعي٘ٝللح ٗاىعللفيٞح، ٍَللا ٝ٘ظللٔ اىَعللر دٍِٞ ىيقٞللاً تعَيٞللاخ 

 ٍثاةللسجى ٍع للٌ ٍنّ٘للاخ اىرصللٌَٞ اىللداخيٜ اىحللدٝس ٗاىشللنو

اىَناّٜ ٕلٜ زٍل٘ش دلىٞلح أٗ ٍعَ٘علاخ ٍْٖلا، حٞلس ٝعَل  

اىسٍلص تللِٞ اىلداه ٗاىَللدى٘ه ىٞشلنو ٗحللدج اىَحرل٘ٙ ٗاىشللنو 

ى8اىشنو 
 4

 

ثٌمرثءر ثٌظق١قز ٌٙلٖ ثٌرِٛز صعضّد يٍةٝ صق١ٍةً ثٌّعٍِٛةجس 

ِٓ خلاي ثٌد ٌز أٚ ثٌّؤشر، ف١ظ ٠ضعٍُ ثٌمجسا ٚؽٛد ثٌىجةٓ 

يةٓ ثٌضٍّة١ـ ثٌضظة١ّّٟ ثٌّّغً ٠ٚطضمدَ ِعٕٝ ثٌرِس ٌٍضعذ١ةر 

ثلأيّك.
5
 

 

                                                 
4 Morris, C. W. (1971). Writings on the General Theory of 
Signs. The Hague, Netherlands: Mouton  
5 Peirce, C. (1931-1958). Collected Writings (Vol. 8, 
Hartshorne, C., Weiss, P., & Burks, A. W., Eds.). 
Cambridge, MA: Harvard University Press  

' ِٓ فرثٔه ٠ٌٛد سث٠ش ٘ٛ ِغجي دجسز Fallingwaterصظ١ُّ لجيز '1 ةنو 

يٍٝ ثٌرِٛز ثلأ٠م١ٔٛز فٟ ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ. ثٌّٛثد ثٌمذ١ع١ز ِغً ثٌقؾر 

 ِع ِق١مٗ ثٌمذ١عٟ، ٚثٌمشخ صعىص ثٔدِجػ ثٌّٕسي 

 اىَصدز:

https://www.arqfoto.com/fallingwater-casa-de-la-cascada-

frank-lloyd-wright/ 
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فٕدق أِجْ فٟ ؽٛو١ٛ ٠ذرز ثٌرِٛز ثٌرِس٠ز فٟ صظ١ّّٗ "3ةنو 

ثٌدثخٍٟ ِٓ خلاي ثضضمدثَ ثلأٌٛثْ ثٌرِجد٠ز ٚثٌطٛدثء، إٌٝ ؽجٔخ 

ثٌّٕجاػ ثٌضم١ٍد٠ز ٚثٌّٛثد ثٌمذ١ع١ز. ٘لٖ ثلأٌٛثْ صعىص ثٌٙدٚء ٚثٌض ًِ، 

ٚصؾطد ثٌم١ُ ث١ٌجدج١ٔز ِغً ثٌذطجؽز ٚثٌضٛثزْ ٚث فضرثَ ٌٍمذ١عز، ِّج 

 ٠مٍك د١تز

 اىَصدز :

https://www.hotelsinheaven.com/aman-tokyo/ 

 

 

 

 ذحيٞو اىسٍص اىسٍصٛ -1-1-1-3
صعُةةرف ثٌرِةةٛز ثٌرِس٠ةةز فةةٟ صظةة١ٕا د١ةةرش دةةجٌرِٛز ثٌضةةٟ 

دجٌّدٌٛي يذةر يلالةز ِطةضمرر ٚؽ٠ٍٛةز ثلأِةد دْٚ  صردؾ ثٌدثي

ٚؽٛد صشجدٗ ِٛسفٌٛٛؽٟ أٚ يلالز ضذذ١ز د١ّٕٙج. ٘لٖ ثٌرِٛز 

ٟ٘ ثلأوغةر شة١ٛيجأ ٚصّغة١لاأ، ف١ةظ ٠ضقةٛي ثٌّؤشةر إٌةٝ سِةس 

ْ  ِقةةةددر، ِغةةةً ثلأدةةة١غ ٌٍٕمةةةجء  صم١ٍةةةدٞ ٠طُةةةضمدَ ٌفٙةةةُ ِعةةةج

ٚثلأفّر ٌلاضضذشجس.
 
 

ِعرف١ز ٚخ١ةجي وذ١ةر  دعغ ثٌرِٛز ثٌرِس٠ز صقضجػ إٌٝ خٍف١ز

ٌفّٙٙج، ِغً ثٌضى٠ٛٓ ثٌرأضٟ ثٌلٞ ٠رِس إٌٝ ثٌٕذً ٚثٌظعٛد، 

ٚثٌشةةىً ثلأفمةةٟ ثٌةةلٞ ٠رِةةس إٌةةٝ ث ضةةضمرثس ٚثٌٛلةةجس. ٘ةةلٖ 

ثٌرِةةٛز   صمةةدَ ِعٍِٛةةجس ِقةةددر دشةةىً ِذجشةةر، دةةً صذٕةةٟ 

 صؾجسح يجؽف١ز ٚصٛؽٗ ثٌّطضمد١ِٓ دشىً غ١ر ِذجشر.

م١ٔٛةةز ٚثٌد ١ٌةةز، صمضٍةةا ثٌرِةةٛز ثٌرِس٠ةةز يةةٓ ثٌرِةةٛز ثلأ٠

ف١ةةظ صُٕشةة  ِةةٓ خةةلاي ثصفجل١ةةز ثؽضّجي١ةةز ٚعمجف١ةةز دْٚ شةةرٚؽ 

ِطذمز. ٘لٖ ثٌرِٛز صضمٛس دّةرٚس ثٌٛلةش ٚصشُةىً ِةٓ خةلاي 

يٛثِةةً ِغةةً خٍف١ةةز ثٌمةةجسا ٚثٌغمجفةةز ٚثٌّعةةج١٠ر ث ؽضّجي١ةةز 

ٚثٌذ١تز ثٌؾغرثف١ز ٚثٌضجس٠خ.
 6

 

                                                 
6 Morris, C. W. (1971). Writings on the General Theory of 
Signs. The Hague, Netherlands: Mouton 

  ُ فللٜ اىرصلللٌَٞ اىلللداخيٜ، ذعثلللس اىسٍلل٘ش اىسٍصٝلللح علللِ ٍعلللا

ح  ٞس ٍثاةسج، حٞس ذَصو اىقٌٞ اىْفعلٞح ٗالظرَاعٞلح يَْٞ

ٗاىصقافٞللحى ٝاعللر دً اىيللُ٘ ٗاىَْرظللح ٗاىَلل٘اد ىْقللو ٍفللإٌٞ 

اىرصللٌَٞ اى للَْٞح، ٍَللا ٝصللسٛ ٍحرلل٘ٙ اىرصللٌَٞ ٗٝ٘ظلل  

ّطلللال اىسٍللل٘ش، ٗٝعلللَف ىيْلللاض تفٖلللٌ الأفنلللاز اىرلللٜ ٝسٝلللد 

اىَصََُ٘ اىرعثٞس عْٖاى
 7

 

 

 

 

 

 

                                                 
7 Peirce, C. (1931-1958). Collected Writings (Vol. 8, 
Hartshorne, C., Weiss, P., & Burks, A. W., Eds.). 
Cambridge, MA: Harvard University Press  

ِىضذةةةز ف١ٍ١ةةةذص إوطةةةضر أوةةةجد٠ّٟ ِةةةٓ صظةةة١ُّ ٌةةة٠ٛص وةةةجْ صّغةةةً "2ةلللنو 

ج ِغج١ٌأةةج ٌٍرِةةٛز ثٌد ١ٌةةز فةةٟ ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ. ثٌطةةلاٌُ ثٌّروس٠ةةز  أِ ثضةةضمدث

ثٌىذ١ةةرر صرِةةس إٌةةٝ ثٌظةةعٛد ٔقةةٛ ثٌّعرفةةز، ِّةةج ٠عةةسز ثٌعلالةةز دةة١ٓ ثٌشةةىً 

 ٌلأضمجي د١ٓ ثٌّطض٠ٛجس ثٌّعرف١ز. ٚثٌّؼّْٛ ٠ٚٛؽٗ ثٌّطضمد١ِٓ 

 اىَصدز :

https://iwan.com/portfolio/louis-kahn-exeter- 

library/#5459 
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 اىعلاقح تِٞ الأةناه اىصلاشح ىيسٍ٘ش  -1-1-1-4
ِةةٓ خةةلاي ثٌضق١ٍةةً، ٠ّىٕٕةةج فٙةةُ أْ سِةةٛز ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ، 

ضٛثء وجٔش أ٠م١ٔٛز أٚ د ١ٌز، صىْٛ ثٌعلالةز دة١ٓ شةىً ثٌرِةس 

ٚثٌّقضٜٛ ِضٛثفمز ِٚرصذمز ثسصذجؽأج ٚع١مأج، ف١ةظ صعضّةد يٍةٝ 

صىةةةْٛ  ثٌضشةةةجدٗ ثٌظةةةٛسٞ أٚ ثٌعلالةةةز ثٌطةةةذذ١ز. فةةةٟ ثٌّمجدةةةً،

ثٌعلالةةز دةة١ٓ ثٌشةةىً ٚثٌّقضةةٜٛ فةةٟ ثٌرِةةٛز ثٌرِس٠ةةز صعطةةف١ز 

 ٚغ١ر ِضرثدمز دشىً ِذجشر.

صظُٙةةر ثلأٔةةٛثو ثٌغلاعةةز ِةةٓ ثٌرِةةٛز يلالةةز صعةةج٠  ٚصمد١ِةةز  -

صدس٠ؾ١ةةز. دشةةىً يةةجَ، صضمةةٛس ثٌرِةةٛز ثلأ٠م١ٔٛةةز إٌةةٝ سِةةٛز 

د ١ٌةةز، عةةُ صضمةةٛس ثلأخ١ةةرر إٌةةٝ سِةةٛز سِس٠ةةز. ٘ةةلث ثٌضمةةٛس 

٠قةدط صمةةجؽع ٚصقةٛي دة١ٓ ٘ةلٖ ثلأٔةٛثو فةةٟ ٌة١ص ِمٍمأةج، فمةد 

ضةة١جلجس ِمضٍفةةز، ٠ٚطُةةضمدَ ٘ةةلث ثٌضمطةة١ُ ٌضطةة١ًٙ ثٌذقةةظ فةةٟ 

 ٔظر٠ز ثٌرِس ٌٍضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ.

فٜ اىرصٌَٞ اىداخيٜ، ذعثس اىسٍ٘ش الأٝقّ٘ٞح ٗاىدلىٞح علِ  -

ظَللاه يثٞعللٜ شاتللد تف للو ذشللاتٖٖا اىثْٞلل٘ٛى أٍللا اىسٍلل٘ش 

اىعلاقللح اىسٍصٝللح  اىسٍصٝللح، فرعثللس عللِ ظَللاه ٍر ٞللس تعللثة

اىرقيٞدٝلح تلِٞ اىشللنو ٗاىَحرل٘ٙى ملو ّلل٘ع ٍلِ ٕلرٓ اىسٍلل٘ش 

ٝحَو ٍعاّٜ زٍصٝح ٍ ريفحى
8
 

٠طجيدٔج صق١ًٍ ِعجٟٔ ٘لٖ ثلأٔٛثو ثٌغلاعز ِةٓ ثٌرِةٛز يٍةٝ  -

فٙةُ ِفٙةةَٛ ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ٚصىة٠ٛٓ يٕجطةةرٖ ِةةٓ ٚؽٙةةجس 

 ٔظر ِضعددر.

ثلأٔةٛثو وّغجي يٍةٝ اٌةه د١ةش ثٌطةق١ّٟ لأٔةٗ ٠عىةص دذرثيةز 

ثٌغلاعز ٌٍرِةٛز فةٟ صظة١ُّ دثخٍةٟ صم١ٍةدٞ. ثٌضظة١ُّ ثٌةدثخٍٟ 

 ٌٍذ١ش ٠ؾّع د١ٓ:

ث ِةع ثٌمذ١عةز  - ثلأ٠م١ٔٛز: ثٌعٕجطر ثٌضٟ صعىص صشةجدٙأج ِذجشةرأ

 أٚ ثٌضرثط.

                                                 

8 Eco, U. (1984). Semiotics and the philosophy of language. 

Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press. 

 

ثٌد ١ٌةةةز: ثٌعٕجطةةةر ثٌضةةةٟ صٛطةةةً ِعةةةجٟٔ ٚثػةةةقز صضعٍةةةك  -

 دجٌؾّجي ٚثٌرٚفج١ٔز.

ٌغمجف١ةةز ٚثٌضمج١ٌةةد ثٌرِس٠ةةز: ثٌعٕجطةةر ثٌضةةٟ صةةرصذؾ دجٌّفةةج١ُ٘ ث -

 دمر٠مز غ١ر ِذجشرر.

ج ِغج١ٌأج ٌٍعّجسر ثلإضلا١ِز ثٌضم١ٍد٠ز،  د١ش ثٌطق١ّٟ ٠ّغً ّٔٛاؽأ

 ف١ظ صضدثخً ٘لٖ ثٌرِٛز فٟ ثٌعٕجطر ثٌّعّجس٠ز ٚثٌسخرف١ز.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثٌّشرد١ز ثٌمشةذ١ز  )سِةس ث٠مةٟٛٔ ت4اىشنو

 

 اىَصدز:

https://www.cleopatraegypttours.com/travel-

guide/islamic-cairo-attractions/muizz-street/ 
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 ثلأسػ١جس ثٌرخج١ِز ثٌّسخرفز )سِٛز د ١ٌزت 5اىشنو 

صظةةةة١ّّجس ثلأسػةةةة١جس ثٌرخج١ِةةةةز صعذةةةةر يةةةةٓ ثٌفمجِةةةةز ٚثٌذرثيةةةةز 

ٕ٘ةج ٚثػةقز: ثلأسػة١جس   صمةدَ فمةؾ ثٌغةرع ثٌقرف١ةز. ثٌةد  س 

 ثٌعٍّٟ، دً صذُرز ثٌؾّجي ٚثٌٕٙدضز فٟ ثٌعّجسر ثلإضلا١ِز.

 اىَصدز:
https://arz.m.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9

%81:Flickr_-_Gaspa_-_Cairo,_Bayt_es-Suhaimi_(3).jpg 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ظَٞاةٞح اىرصٌَٞ اىداخيٜ : -1-2

 ذحيٞو اى صاةص اىسٍصٝح ىيرصٌَٞ اىداخيٜ  -1-2-1
صرصذؾ أٔشمز ثٌضظ١ُّ ثلإٔطجٟٔ ثسصذجؽأج ٚع١مأج دةجٌرِٛز. أعٕةجء 

ي١ٍّةةز ثٌضظةة١ُّ، ٠ىّةةً ثٌذشةةر دةةٛيٟ أٚ دْٚ ٚيةةٟ صق٠ٛةةً 

ثٌةةٛيٟ إٌةةٝ سِةةٛز. ثْ ثٌضظةة١ُّ ٘ةةٛ ي١ٍّةةز صؾطةة١د ٚصشةةذ١ٗ 

ثٌضفى١ةةر ٚثٌةةٛيٟ. يةةجدر ِةةج ٠طةةضمدَ ثٌذشةةر ثٌرِةةٛز وعٕجطةةر 

أضجض١ز فٟ ي١ٍّز ثٌضظ١ُّ. سِةٛز ثٌضظة١ُّ ٘ةٟ سِةٛز غ١ةر 

ةج دشةةىً ِذجشةةر أٚ غ١ةر ِذجشةةر ِةةع  أّ ٌفظ١ةز، ٚ٘ةةٟ صضفجيةةً دثة

ثٌٕةةةجش. ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ وٕةةةٛو ِةةةٓ ثلأٔشةةةمز ث ؽضّجي١ةةةز 

 دثي١ز ٌٍذشر ٌٗ خظجةض سِس٠ز ١ِّسر.ثلإد

 اىرعثٞس عِ اىشنو ٗاى٘ظٞفح  1-2-1-1
٠طةةضمدَ ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ثٌرضةةِٛجس ٚثٌّٕةةجاػ ٌٍضعذ١ةةر يةةٓ 

ثٌشةةىً، ٚثٌٛظ١فةةز، ٚثٌقؾةةُ، ٚثٌٍةةْٛ، ٚثٌّةةٛثد، ٚثٌذ١ٕةةز، ِّةةج 

ج د١ٓ ثٌفٓ ٚثٌعٍُ. ٠ؾخ أْ ٠ٍذٟ ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ  ٠ؾعٍٗ صمجؽعأ

ٌؾّج١ٌةةةز ٚثٌعجؽف١ةةةز ٌ فةةةرثد. ٠غمةةةٟ ث فض١جؽةةةجس ثٌع١ٍّةةةز ٚث

6اىشنو 

 اىَصدز:

https://in.pinterest.com/pin/761882461995739276/ 

 



275 

 

ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ يدر ِؾج س ِضعددر ثٌضمظظةجس ِغةً يٍةُ 

ث ؽضّةةةجو، ٚثلأٔغرٚدٌٛٛؽ١ةةةج، ٚيٍةةةُ ثٌؾّةةةجي، ٚد١تةةةز ثٌعّةةةً. 

صضّضةةع ٔظر٠ةةز ثٌعلاِةةجس ٚثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ دظةةفز صدثخ١ٍةةز 

ٚثػقز، ٠ّٚىةٓ ٌضمذ١ةك ٘ةلٖ ثٌٕظر٠ةز فةٟ ثٌضظة١ُّ ثٌةدثخٍٟ 

ث ٌدسثضةةز أْ ٠مةةدَ صمذ١مأةةج يّ ث ٠ٚفةةضـ أفمأةةج دقغ١أةةج ؽد٠ةةدأ ١ٍأةةج ِف١ةةدأ

ٔظر٠ز ِّٚجسضز ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ.
9
 

 ذط٘ز الأَّاي ٗذصْٞفاخ اىرصٌَٞ اىداخيٜ  1-2-1-2
وةةجْ ٕ٘ةةجن ثٌعد٠ةةد ِةةٓ أّٔةةجؽ ٚصظةة١ٕفجس ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ 

ثٌّمضٍفز فٟ ثٌضجس٠خ، ٚلد أطذقش فةجِلاس ٌغمجفجصٙةج.  ؽ١ّةع 

ٟ أشةىجي ِمضٍفةز ِةٓ ثٌرِةٛز . ثٌغمجفجس ثٌضٟ خٍمٙج ثٌذشةر ٘ة

إْ صمةةٛس ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ٘ةةٛ خٍةةك سِةةٛز صظةة١ُّ ؽد٠ةةدر 

دجضضّرثس، ٚٔظجَ ؽد٠د، ٚأشىجي ؽد٠در، ٚعمجفةجس ؽد٠ةدر. ِةع 

ثٌضقطٓ ثٌّطةضّر فةٟ ثٌةٛيٟ ثٌؾّةجٌٟ ٌٍٕةجش، ضةضضغ١ر ثٌم١ّةز 

ةةج ِةةع صمةةٛس ثٌضةةجس٠خ ث ؽضّةةجيٟ. وّةةج ضةةضضغ١ر  ثٌؾّج١ٌةةز أ٠ؼأ

ٚصعىةةةص ِةةٓ خةةةلاي إيةةةجدر صٕظةةة١ُ سِةةٛز ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ 

ٚثدضىجس ثٌرِٛز. صطجيد ثٌعلاِجس يٍٝ صعس٠س ثٌضمجؽع ثٌد ٌٟ 

ٌٍغمجفةةجس ثٌّمضٍفةةز. ٌةةلٌه، فةةئْ دسثضةةز ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ِةةٓ 

ث ٌدسثضةز صجس٠مةٗ  ث ؽد٠ةدأ خلاي ثٌّٕٙؼ ثٌط١ّ١جةٟ ٠ٛفر ِٕظةٛسأ

 ٚصمٛسٖ.

 زٍصٝح اىرصٌَٞ اىداخيٜ  1-2-1-3
ث ٠ّغةةةً ثٌةةةدثخٍٟ ثٌضظةةة١ُّ  ثلإدةةةدثو صعىةةةص طةةةٛسر أٚ سِةةةسأ

ث ٠عةةد ف١ةةظ ثلإٔطةةجٟٔ،  ٘ةةلث فةةٟ. ثٌّعٍِٛةةجس ٠ٕمةةً ِجد٠أةةج ٚؽةةٛدأ

 لٛثيةةد صضذةةع ِضٕٛيةةز سِةةٛز دئٔشةةجء ثٌّظةةُّ ٠مةةَٛ ثٌطةة١جق،

. ثٌّؾضّع١ةةز ثٌرِس٠ةةز ث صفجل١ةةجس إؽةةجس ػةةّٓ ِع١ٕةةز ٚأّٔةةجؽ

 ثٌرِةةٛز ٘ةةلٖ شةةفرر ثٌّطةةضمدَ ٠فةةه ث٢خةةر، ثٌؾجٔةةخ ٚيٍةةٝ

 ثٌعلالةز إٌةٝ ٠شة١ر ثٌضفجيةً ٘ةلث. ثٌضظ١ُّ ِعٍِٛجس  ضض١عجح

 ٠ؾعةً ِّةج ثٌعلاِةجس، ٚٔظر٠ةز ثٌةدثخٍٟ ثٌضظة١ُّ دة١ٓ ثٌٛع١مز

 .  ثٌضظ١ُّ ٌفُٙ فعّجٌز صق١ٍ١ٍز أدثر ثلأخ١رر

 يٕجطةرٖ خةلاي ِةٓ ثٌّعمةدر ؽذ١عضةٗ ثٌةدثخٍٟ ثٌضظة١ُّ ٠ظُٙر

 ٠عىةةص ِّةةج ٚثٌذ١ٕةةز، ثٌٍةةْٛ، ثٌّةةجدر، ثٌشةةىً، ِغةةً ثلأضجضةة١ز،

 يٍةةةُ ددسثضةةز. ثٌعظةةر ٚخظةةجةض ثلإٔطةةج١ٔز ثٌغمجفةةز صمةةٛس

 ثٌدثخ١ٍةز ثٌّطةجفز سِةٛز خظجةض ثوضشجف ٠ّىٓ ثٌعلاِجس،

 ثٌضظةةة١ُّ ِعٍِٛةةةجس إ٠ظةةةجي ٠عةةةسز ِّةةةج دلةةةز، أوغةةةر دشةةةىً

 ِضّجشة١ز ٌٍّطةضمدَ، ثٌعجؽف١ةز ٌلافض١جؽجس صٍذ١ز أوغر ٠ٚؾعٍٙج

 . ثلأشمجص ٔقٛ ثٌّٛؽٗ  ِفَٙٛ ِع
10
 

 

 اىرصٌَٞ اىداخيٜاىداه ٗاىَدى٘ه ىيسٍص فٜ   -1-3
ٚفمأةةةج ٌٕظر٠ةةةز ضٛضةةة١ر فةةةٟ ثٌطةةة١ّ١جة١ز، صضةةة ٌا ثٌعلاِةةةز ِةةةٓ 

يٕظر٠ٓ ِضرثدم١ٓ ّ٘ج  ثٌدثي  ٚ ثٌّدٌٛي ، ّٚ٘ةج ِىٛٔةجْ 

   ٠ّىٓ فظٍّٙج. 

ثٌّطةةةضٜٛ ثلإدسثوةةةٟ أٚ ثٌشةةةىً ثٌرِةةةسٞ  "اىلللداه" َٝصلللو -

 ٌٍعلاِز

إٌةةٝ ثٌّطةةضٜٛ ثٌّعٕةةٛٞ أٚ ثٌد ٌةةز  تَْٞللا ٝشللٞس "اىَللدى٘ه" -

 ثٌرِس٠ز غ١ر ثٌّدسوز ِذجشرر.  

٠عد صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ فٕأةج ٠عضّةد يٍةٝ ِذةجدا ثٌضظة١ُّ 

ث عمجف١أةج ِٚجد٠أةج يذةر ثٌةسِٓ. ٠ضىةْٛ  ثٌّعّجسٞ، ٠ٚعىص صمةٛسأ

٘ةةلث ثٌٕةةٛو ِةةٓ ثٌضظةة١ُّ ِةةٓ ِةةس٠ؼ دةة١ٓ ثلأضةةج١ٌخ ثٌّعّجس٠ةةز 

                                                 
9 Xu, H. C. (2008). Design Semiotics. Bei Jing, China: 
Tsing Hua University Press  
10   

ج سِس٠أج دظر٠أج ٠ؾّع دة١ٓ ٚثٌفْٕٛ ثٌسخرف١ز، ِّج ٠ؾعٍٗ ٔظج أِ
 ثٌعٕجطر ثٌّجد٠ز ٚثٌرٚف١ز. 

فةٟ ثٌضظة١ُّ ثٌةدثخٍٟ ثٌى١جٔةجس ثٌّجد٠ةز ثٌضةٟ  َٝصو "اىداه" -

صظٙةر فةةٟ ثٌّٕةجاػ، ثلأٌةةٛثْ، ثٌذ١ٕةز، ٚثٌّةةٛثد، ٚ٘ةٟ يٕجطةةر 

 ٠ّىٓ إدسثوٙج ِذجشرر دجٌقٛثش. فٟ ثٌّمجدً، 

يةةةةٓ ثلأفىةةةةجس ٚثٌّفةةةةج١ُ٘ ٚثٌّشةةةةجير  ٝعثللللس "اىَللللدى٘ه" -

صذمز دجٌضظة١ُّ، ٚثٌضةٟ صضؾٍةٝ فةٟ ِعج١ٔةٗ ثٌرِس٠ةز، ِّةج ثٌّر

٠ؾعٍٙج غ١ر ِجد٠ز ٚغ١ر ِدسوز ِذجشرر. ٠عضّةد إٔضةجػ ثٌّعٕةٝ 

فٟ ثٌضظ١ُّ يٍٝ ثٌعجدثس ٚث صفجل١ةجس ثٌّشةضروز دة١ٓ ثٌٕةجش. 
11
  

يٍٝ ضذ١ً ثٌّغجي، فٟ صظ١ُّ ثٌىٕجةص ثٌمٛؽ١ز، أطذـ ١٘ىةً 

ث ِرصذمأج دجٌى١ٕطز ِةٓ خةلا ي ثٌعلالةز دة١ٓ ثٌمٛش ثٌؼمُ سِسأ

 ثٌدثي  ٚ ثٌّدٌٛي . ٚسغُ أْ ٘لٖ ثٌعلالز وجٔش صعطةف١ز فةٟ 

ج صم١ٍد٠أج عجدضأةج ِةع ِةرٚس ثٌةسِٓ،  ثٌذدث٠ز، إ  أٔٙج ثوضطذش ؽجدعأ

ِّج ضجُ٘ فٟ صٛط١ً ثٌّعجٟٔ ثٌّعذرر ددلز.
 12

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
11 Xu, H. C. (2008). Design semiotics. Beijing, China: Tsing 
Hua University Press 
12 Morris, C. W. (1971). Writings on the General Theory of 
Signs. The Hague, Netherlands: Mouton  

فةةٟ وجصدسثة١ةةز شةةجسصر، صعُةةد ثلألةةٛثش ثٌمٛؽ١ةةز ثٌّددذةةز "7ةللنو 

ث ِعّجس٠أةج ٠عىةص ث سصمةجء ثٌرٚفةٟ ٚثٌضٛؽةٗ ٔقةٛ  )ثٌدثيت يٕظرأ

ثٌطةةّجء )ثٌّةةدٌٛيت. ٘ةةلٖ ثلألةةٛثش، دضظةة١ّّٙج ثٌةةلٞ ٠ٛؽةةٗ ثٌٕظةةر 

ٌ يٍةةٝ، صرِةةس إٌةةٝ ثٌذقةةظ يةةٓ ثٌٕةةٛس ثلإٌٙةةٟ ٚصعةةسز ثٌشةةعٛس 

ث أضجضٟ  دجٌضٛثطً ثٌرٚفٟ، ِّج ٠ؾعٍٙج ؽسءأ

 اىَصدز :

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bourg

es_Cathedral_Portal,_The_Last_Judgement_(34

86777956).jpg 

 

 



276 

 

٠مَٛ ِظّّٟ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ دض١ٌٛد ٘ةلٖ ثٌعٕجطةر ثٌرِس٠ةز 

فٟ صرو١ذجس سِس٠ز ِمضٍفز ٚفمأج ٌمٛثيد أٚ أّٔجؽ ِع١ٕز. صعذةر 

ةةج    ثٌضرو١ذةةجس ثٌّمضٍفةةز يةةٓ ِعةةجٟٔ ِمضٍفةةز، ِّةةج ٠مٍةةك صٕٛيأ

ثٌّعٍِٛةةجس ثٌضةةٟ ٠ّىةةٓ ٌضظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ ٔٙةةجةٟ ِةةٓ 

ثٌضعذ١ةةةر يٕٙةةةج. ِٚةةةع ِةةةرٚس ثٌٛلةةةش، ضةةة١ضُ إٔشةةةجء سِةةةةٛز 

ٚصرو١ذجس ؽد٠در، ٚض١ضُ ثٌضمٍض ِٓ ثٌمد٠ُ ِٕٙةج. فةٟ ثٌٛلةش 

ٔفطٗ، ٠فطر ثٌّطضمدَ ثٌّعٍِٛجس ثٌّؾةردر فةٟ ِٛثؽٙةز سِةس 

ث لأْ ثٌٕظجَ ثٌّعرفٟ ٌٍّطضمدَ  صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ، ٔظرأ

ا، فةةئْ فٙةةُ ِعٕةةٝ ثٌرِةةس ضةة١ىْٛ ِمضٍفأةةج لٍةة١لاأ. ٘ةةلث ِمضٍةة

ث خةةضلاف ٠رؽةةع دشةةىً سة١طةةٟ إٌةةٝ صمةةٛس ثٌّؾضّةةع، ٚصمةةدَ 

ثٌمةةةٜٛ ثلإٔضجؽ١ةةةز، ٚصعم١ةةةد ثٌّعٍِٛةةةجس، ٚصٛضةةة١ع ثٌّعرفةةةز، 

ٚإعةةرثء ثٌم١ةةجي، ٚظٙةةٛس صرو١ذةةجس ؽد٠ةةدر. ٌةةلٌه، فةةئْ شةةىً 

ج ِع ِةرٚس ثٌٛلةش  سِس صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ ض١ضغ١ر أ٠ؼأ

ر فٟ إدخةجي ثٌؾد٠ةد، ٚدجٌضةجٌٟ، فةئْ ثٌّةدٌٛي ٚثٌّةدٌٛي ٠ٚطضّ

ةج يٍةٝ  ي١ٍٗ ٌٕظجَ سِس صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ ضة١ضغ١ر أ٠ؼأ

ِطض٠ٛجس ِمضٍفز ِٕٚجؽك ِمضٍفز
13

 .   

                                                 
13 Xu, H. C. (2008). Design semiotics. Beijing, China: Tsing 
Hua University Press  

 ٗظٞفح اىرصٌَٞ اىداخيٜ اىسٍصٛ   -1-4
ثٌضظ١ُّ ثٌدثخٍٟ ٘ٛ ٔضجػ ِّجسضجس ثٌّؾضّع ثٌذشةرٞ، ف١ةظ 

مةٛسٖ ثٌغمةجفٟ ٚث ؽضّةجيٟ. ٠ٍذٟ ثفض١جؽجصٗ ثٌّجد٠ةز ٠ٚعىةص ص

دٕةةجءأ يٍةةٝ ٔظر٠ةةز ثٌطةة١ّ١جة١ز، صعُةةد ؽ١ّةةع ثٌظةةٛث٘ر ثٌغمجف١ةةز 

سِس٠ةةز، دّةةج فةةٟ اٌةةه صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ ثٌةةلٞ ٠ظٙةةر 

وظةةج٘رر سِس٠ةةز صقّةةً ٚظ١فةةز ٔمةةً ثٌمةة١ُ ثٌّجد٠ةةز ٚثٌغمجف١ةةز. 

ثٌرِةةةٛز ثٌّطةةةضمدِز فةةةٟ ثٌضظةةة١ُّ ثٌةةةدثخٍٟ ١ٌطةةةش ِؾةةةرد 

ُ ٚأ١ّ٘ةز خجطةز، ِّةج ٠ذةرز يٕجطر ؽّج١ٌز؛ دً صعذر يٓ لة١

 أدعجد٘ج ثٌٛظ١ف١ز ٚثٌغمجف١ز.  

ٚفمأةةج ٌٕظر٠ةةز د١ةةرش فةةٟ ثٌطةة١ّ١جة١ز، صضؾٍةةٝ ٚظ١فةةز ثٌرِةةٛز 

ثٌضظةةة١ّ١ّز ِةةةٓ خةةةلاي يلالضةةة١ٓ أضجضةةة١ض١ٓ ّ٘ةةةج  ث ِضةةةدثد  

ٚ ثٌمظد ، ف١ظ ٠عىطجْ ثٌعلالز د١ٓ ثٌشىً ثٌرِسٞ )ثٌدثيت 

 ِٚعٕجٖ )ثٌّدٌٛيت.  

جس ثٌّجد٠ةةةز ٌٍرِةةةس، ٠ٚعُةةةرف ٠شةةة١ر إٌةةةٝ ثٌّىٛٔةةة : الإٍرلللداد

دجٌد ٌةةز ثٌعرػةة١ز أٚ ثٌضمذ١ةةك، ف١ةةظ ٠عىةةص ثٌقمةةجةك ثٌّجد٠ةةز 

 ثٌّرصذمز دجٌرِس.  

٠عذر يٓ ثٌطّجس ٚثٌمظجةض ثٌضٟ ٠رِس إ١ٌٙج،  اىقصد  :

٠ٚعُرف دجٌعّك أٚ ثٌد ٌز ثٌّفِٙٛز، ف١ظ ٠ٕمً ثٌرٚؿ 

 ٚثٌّعٕٝ ثٌغمجفٟ ثٌّرصذؾ دجٌرِس.  

ر ِضىجٍِةةز، ف١ةةظ ٠عذةةر ث ِضةةدثد ٠شةةىً ث ِضةةدثد ٚثٌمظةةد ٚفةةد

يةةٓ ثٌٛثلةةع ثٌّةةجدٞ ٌٍرِةةٛز، د١ّٕةةج ٠عىةةص ثٌمظةةد ثٌؾٛثٔةةخ 

ثٌغمجف١ز ٚثٌّع٠ٕٛز ٌٙج. ثٌفرق د١ّٕٙج ٠ضّغً فةٟ صرو١ةس ث ِضةدثد 

يٍةةةٝ صطةةةؾ١ً ثٌقمةةةجةك ثٌّجد٠ةةةز، د١ّٕةةةج ٠ٙةةةضُ ثٌمظةةةد دضفطةةة١ر 

ثٌّعةةجٟٔ ٚثٌرِةةٛز، ِّةةج ٠ؾعةةً ثٌضظةة١ُّ ثٌةةدثخٍٟ ِؾةةج أ ٌٕمةةً 

رٚؿ ثٌغمجف١ةةز ِةةٓ خةةلاي ِةةسػ ثٌؾٛثٔةةخ ثٌّجد٠ةةز ثلأفىةةجس ٚثٌةة

ٚثٌرِس٠ز.
 14

 

 

 (Extensionذحيٞو ٗظٞفح اىرَدٝد ) -1-4-1

٠ؾةةخ أْ ٠طةةضٕد صفطةة١ر ثِضةةدثد سِةةس صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ 

ث ِٛػةٛي١أج  إٌٝ ثٌضق١ًٍ ثٌد ٌٟ ٌرِس  ثٌدثي . دظفضٙج ٚؽٛدأ

ج، فئْ ثِضدثد سِس صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ ٠شة١ر دشةىً  ِدسوأ

أضجضٟ إٌٝ ثٌٛظ١فز ثٌّجد٠ز، ٚ٘ةٟ ثٌّعٕةٝ ثلأضجضةٟ ٚثلأوغةر 

ج، ٟٚ٘ ثٌعلالز  ثٌٛثػقز  ثٌضةٟ صظُٙةر ٔفطةٙج دشةىً  ٚػٛفأ

ِذجشةةر فةةٟ ثٌطةة١جق، صشةةرؿ طةةٛسر صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ 

ِذجشرر ثٌّقضٜٛ ٔفطٗ، ٚ٘ةٟ ل١ّةز ثضةضمدثَ صظة١ُّ ثٌةد٠ىٛس 

 .ذشرثٌدثخٍٟ ٚثٌم١ّز ثٌّجد٠ز ٚثٌغمجف١ز ثٌضٟ صؾٍذٙج ٌٍ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
14 Morris, C. W. (1971). Writings on the General Theory of 
Signs. The Hague, Netherlands: Mouton 

ِذٕةةٝ دجسد١ىةةجْ ضةةٕضر،ٌٕدْ،صُ ص ض١طةةٗ فةةٟ فضةةرر ِةةج دعةةد ثٌقةةرح 8 ةللنو

،صةةةُ ثضةةةضمدثَ  اىعَلللازج اى٘حشلللٞحثٌعج١ٌّةةةز ثٌغج١ٔةةةز ٠ٕٚضّةةةٟ إٌةةةٝ فروةةةز 

ثٌمرضجٔز وعٕظر صظ١ّّٟ.ٚوجٔش صرِس إٌٝ ثٌقدثعةز ٚثٌضمةدَ ثٌظةٕجيٟ، 

ِعذرر يٓ ثٌقجؽز إٌٝ دٕجء ١٘جوً ل٠ٛز ٚضر٠عز. ث١ٌةَٛ، صعىةص ثٌمرضةجٔز 

 ثٌذطجؽز  

 اىَصدز :
https://divisare.com/projects/349636-allford-hall-monaghan-

morris-rob- parrish-matt-chisnall-timothy-soar-  

barbican?utm_campaign=journal&utm_content=image-

project-id-

349636&utm_medium=email&utm_source=journal-id-162 
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 صظةة١ُّ ِمةةذخ ِةةٓ شةةروز دٌٛغةةجٚح ٠ؾطةةد ِفٙةةَٛ د  س ث ِضةةدثد فةةٟ  9ةللنو 

ث ٚظ١ف١أج ٠عذر دٛػٛؿ يٓ  ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ ف١ظ ثٌؾس٠رر ثٌّروس٠ز صّغً يٕظرأ

ِىةةجْ إيةةدثد ثٌمعةةجَ ٚثٌضفجيةةً ث ؽضّةةجيٟ، د١ّٕةةج ثضةةضمدثَ ثٌّةةٛثد ِغةةً ثٌطةةمـ 

ثٌّقج٠ةةدر صعةةسز ثلإفطةةجش دجٌٕظجفةةز ثٌرخةةجِٟ ٠عىةةص ثٌؾةةٛدر ٚثٌّضجٔةةز. ثلأٌةةٛثْ 

ث ٌٍّطضمد١ِٓ.  ج ِٚذجشرأ  ٚث صطجو، ِّج ٠ؾعً ثٌغرع ِٓ ثٌضظ١ُّ ٚثػقأ

 اىَصدز:
https://www.kitchenarchitecture.co.uk/statement-stone 

 

 و١ةا صظُٙةر Gora Kansuiro فةٟ ثٌضم١ٍد٠ةز ثٌّع١شةز غرفةز 11شةىً 

 ِةٓ دةجٌرغُ. ٚث ؽضّجي١ةز ثٌغمجف١ةز ث٠ٌٛٙةز يٍةٝ ثٌةدثخٍٟ ثٌضظ١ُّ ٠قجفظ

ج ثٌضظةة١ُّ ٠ظةةً فةةجخرر، يٕجطةةر إدخةةجي  صم١ٍد٠ةةز ٠جدج١ٔةةز دعٕجطةةر ِضّطةةىأ

 ِةع ٚث ٔطؾجَ ثٌذطجؽز ل١ُ ٠عىص ِّج ثٌّٕمفؼز، ٚثٌمجٚ س وجٌضجصجِٟ

 .ثلأؽ١جي يذر ِشضرن عمجفٟ صرثط يٓ ٠ٚعذر ثٌمذ١عز،

 

 اىَصدز:

https://gora-kansuiro.hakonehotelspage.com/en/ 

 

 

 

دللخ الٍرلللللداد فلللللٜ ذصلللللٌَٞ اىلللللدٝن٘ز   -1-4-1-1

 اىداخيٜ

صشةة١ر د  س ث ِضةةدثد إٌةةٝ ثٌعٕجطةةر ثٌّجد٠ةةز ٌٍضظةة١ُّ، ِغةةً 

ثٌّةةٛثد ٚ ٚثٌةةّٕؾ ثٌضةةٟ صعذةةر يةةٓ ثٌغةةرع ثٌشةةىً ٚ ثٌٍةةْٛ ٚ 

ٚثٌٛظ١فةةةز دشةةةىً ِٛػةةةٛيٟ ِٕٚممةةةٟ. ٠ّىةةةٓ إدسثن ٘ةةةلٖ 

ثٌد  س ِذجشرر ٌفُٙ ثٌٛظجةا ثٌع١ٍّةز. ثٌّظةّّْٛ ٠قممةْٛ 

٘ةةلٖ ثٌةةد  س يذةةر صغ١١ةةرثس فةةٟ ثلأشةةىجي ٚ صٕةةجغُ ثلأٌةةٛثْ 

ٚثضةةضمدثَ ِةةٛثد ِضٕٛيةةز ٌضٍذ١ةةز أاٚثق ثٌّطةةضمد١ِٓ ٚإظٙةةجس 

ر.ص ع١رثس دظر٠ز ِذضىر
15
 

 

اىثعلللد اىصقلللافٜ فلللٜ دللخ زٍللل٘ش ذصلللٌَٞ  -1-4-1-2

 اىدٝن٘ز اىداخيٜ:

فٟ ثٌٛثلع،   صعىص ثٌٛظ١فز ثٌضّد٠د٠ز ٌرِس صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس  

ثٌدثخٍٟ ٚظ١فضٗ ثٌّجد٠ةز ٚل١ّةز ثضةضمدثِٗ فقطةخ، دةً صعىةص 

ةةةةج ِطةةةةضٜٛ أيّةةةةك ِةةةةٓ ثٌّقضةةةةٜٛ ثٌّعرفةةةةٟ  ٌٍّظةةةةُّ أ٠ؼأ

اّٖلللللا ذَصلللللو اىصقافلللللاخ اىرقيٞدٝلللللح ىَ ريللللل  ٚثٌّطةةةةةضمدَ. 

اىَعَ٘علاخ اىعسقٞللح ٗاىَْلاي ، ٗاىفْللُ٘ ٗاىحلسف اىٞدٗٝللح 

إٔٙةج صعذةر يةٓ صمةد٠ر ثٌقىّةز ثٌذشةر٠ز  اىعسقٞح، ٍٗا اىٚ ذىلى

ٌٚٙةةج أ١ّ٘ةةز إ٠ؾجد١ةةز. ضةة١ؤدٞ صمذ١مةةٗ ثٌطةة١ٍُ ٚثلإ٠ؾةةجدٟ إٌةةٝ 

صعس٠س ٚيٟ ثٌٕةجش دضظة١ُّ ثٌةد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ، ٚاٌةه ٌضعس٠ةس 

ثٌؾٛدر ثٌرٚف١ز ٚثٌغمجف١ز ٌٍٕجش
16
 

 

                                                 
15 Eco, U. (1984). Semiotics and the philosophy of language. 

Bloomington & Indianapolis: Indiana University Press. 
16 Wu, F. (2002). Art Symbolic Aesthetics. Beijing: 

Communication University of China Press. 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ملإَللا اٍصيللح فللٜ اىرصللٌَٞ اىللداخيٜ  11ٗةللنو  11ةللنو 

ٝ ٖللس فٖٞللا  مٞلل  َٝنللِ ىيرصللٌَٞ اىللداخيٜ أُ ٝنللُ٘ ذَصللٞلا  

اىَرعلللرزجى ٗىنلللِ تشلللنو  حٞ لللا ىيقلللٌٞ اىَشلللرسمح ٗاىصقافلللح

ٍرْاقض ٍعثس عِ مو ٍعرَ  ٕٗ٘ٝرٔ ٍِ اىف اٍلح  اىَثلاى  

فثٖا  ٗاىَعلاحاخ اىنثٞلسج ىرنفلٜ علدد اىلصٗاز اىنصٞلس ٍعثلسا 

عِ مسً اى ٞافح اىعستٞح ٗمٞ  اُ اى ٞ  ىٔ إَٞلح تاى لح 

فٜ اىَعرَعاخ اىعستٞح  اىٚ  سف اىَعٞصح اىٞثاّٞلح اىثعلٞطح 

 اىرٛ ٝعنط اىقٌٞ اىٞثاّٞح   ٗالشاز اىرقيٞدٛ اىثعٞ 

 

 

 

 

ج ٠ّغةً دة دٛظذٟ ثٌةٛؽٓ لظةر فٟ ثٌذرزر ِؾٍص "11ةنو  أّ  صظة١ّ

 ثلإضةلا١ِز ثٌسخةجسف صعىةص ف١ظ ٚثٌغمجفز، ثٌفمجِز د١ٓ ٠ؾّع دثخ١ٍأج

ةةةةج ٚثٌسسلةةةةجء ثٌل٘ذ١ةةةةز ٚثلأٌةةةةٛثْ أّ . ٚثٌؼةةةة١جفز وجٌضىجفةةةةً إِجسثص١ةةةةز ل١

 ِضؾةلسر ؽّجي١ةز ٠ٛ٘ز يٓ ١ٌعذر ثٌفرد٠ز ثٌؾّج١ٌجس ٠ضؾجٚز ثٌضظ١ُّ

 ٚصقضفةٟ ث ؽضّجي١ةز ثٌةرٚثدؾ صعةسز ِطةجفز ٠ؾعٍةٗ ِّةج ثٌضةرثط، فٟ

 .ثٌضم١ٍد٠ز دجٌم١ُ

 اىَصدز:

https://www.thenationalnews.com/arts-

culture/2022/02/03/al-barza-majlis-at-abu-dhabis-

qasr-al-watan-is-now-open-to-the-public/ 
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 ((Intensionذحيٞو ٗظٞفح اىقصد  -1-4-2
 

فٟ ثٌط١ّ١جة١ز، ٠طضٕد ثضضىشةجف لظةد٠ز ثٌرِةٛز إٌةٝ ثٌضق١ٍةً 

ثٌةةةد ٌٟ ٌةةةد  ثٌّةةةدٌٛي   ٌٍرِةةةس، ٠ٚةةةرصذؾ ث عٕةةةجْ دذعؼةةةّٙج 

ثٌذعغ. ثٌٛظ١فز ثٌمظد٠ز ٌرِس صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ ٘ةٟ 

وٛض١ؾ ٌٍضٛثطً، شةىٍٗ ٚأضةٍٛدٗ أْ صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ 

ٚيجؽفضةةٗ ٚضةةّجصٗ ثٌغمجف١ةةز ِٚةةج إٌةةٝ اٌةةه،   ٠ّىةةٓ أْ صضؾٍةةٝ 

دشةةىً ِذجشةةر فةةٟ ثٌطةة١جق، ٚيةةجدرأ ِةةج صشةة١ر إٌةةٝ سِةةس ٠شةةًّ 

ثٌغمجفةةز ث ؽضّجي١ةةز ٚثلأ٠د٠ٌٛٛؽ١ةةز ٚثٌّشةةجير ثٌشمظةة١ز ِٚةةج 

 .إٌٝ اٌه

 

 

 عدً اظرقساز قصد ذصٌَٞ اىدٝن٘ز اىداخيٜ -1-4-2-1
ثٌةد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ ٠ض١ّةس دعةدَ ثٌغذةجس ٚث ٔفضةجؿ، لظد صظ١ُّ 

ف١ظ ٠ض عر دجٌعد٠د ِٓ ثٌعٛثًِ ثٌفرد٠ز ٚث ؽضّجي١ز ٚثٌغمجف١ز. 

 : فٙٛ   ٠عىص شىلاأ عجدضأج، دً ٠ضغ١ر دٕجءأ يٍٝ

 

ِغةً ثٌمذمةز ث ؽضّجي١ةز،  الخرلافاخ اىفسدٝح ىيَعر دٍِٞ، -

ٌةةٝ ثٌعّةةر، ثٌؾةةٕص، ثٌعةةرق، ِٚطةةضٜٛ ثٌضعٍةة١ُ، ِّةةج ٠ةةؤدٞ إ

صفط١رثس ٚصفؼ١لاس ِضذج٠ٕةز لأّٔةجؽ ثٌضظة١ُّ. صضطةُ ثٌمذ١عةز 

ثٌمظةةد٠ز ددسؽةةز ِةةٓ ثٌلثص١ةةز ٚثٌضعطةةا، ٌىٕٙةةج صعضّةةد يٍةةٝ 

ثٌقمةةةجةك ثٌّٛػةةةٛي١ز ٚ  صٕفظةةةً يةةةٓ ثٌذ١تةةةز ث ؽضّجي١ةةةز 

 ٚثٌغمجف١ز

ٌٍرِةةٛز ثٌضظةة١ّ١ّز  ادزاك اىقَٞللح اىرازٝ ٞللح ٗالظرَاعٞللح -

يةةةةةٓ ثٌٛظ١فةةةةةز ثٌمظةةةةةد٠ز وم١ّةةةةةز سٚف١ةةةةةز صضؾةةةةةجٚز ثٌذعةةةةةد 

ج  أّ ثلأ٠د٠ٌٛٛؽٟ. إا ٠ّىٓ أْ ٠عىص صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ ل١

ِغةةً ثٌط١جضةةز، ث لضظةةجد، ثلأخةةلاق، ٚثٌفةةٓ ثٌضةةٟ صعىةةص سٚؿ 

ثٌعظر، ِّج ٠ّةٕـ ثٌّطةضمد١ِٓ صؾردةز صمةد٠ر ي١ّمةز صضؾةجٚز 

ثٌّظٙر ثٌّجدٞ.
17
 

فةةةةجس ثٌغمجف١ةةةةز ِغةةةةً ث خضلا ذ ٞللللس اى للللسٗف اى ازظٞللللح، -

ٚثٌضمةةةٛسثس ثٌؾّج١ٌةةةز يذةةةر ثٌعظةةةٛس، ٠ةةةؤعر يٍةةةٝ ثٌٛظ١فةةةز 

ثٌمظةةد٠ز ٌضظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ، ِّةةج ٠ؾعٍةةٗ ِرٔأةةج ٚلةةجدلاأ 

ٌٍض ٠ٚةةةً دمةةةرق ِمضٍفةةةز ػةةةّٓ ضةةة١جلجس صجس٠م١ةةةز ٚعمجف١ةةةز 

 ِضٕٛيز. 

 أفةدفٙٛ إضةذج١ٔج، غرٔجؽةز، فةٟ ثٌقّرثء لظر ِغجي يٍٝ اٌه

 ثٌّضٕٛيةةز ٚثٌضجس٠م١ةةز ثٌغمجف١ةةز ثٌضةة ع١رثس يٍةةٝ ثٌشةةٛث٘د أدةةرز

 ِرٔأةج ؽعٍةٗ ِّةج ثٌةدثخٍٟ، ثٌد٠ىٛس صظ١ُّ يٍٝ ثٔعىطش ثٌضٟ

 ثٌغجٌةظ ثٌمةرْ فةٟ ثٌمظةر دُٕةٟ. ثٌعظةٛس يذةر ٌٍض ٠ٚةً ٚلجدلاأ 

 دةٓ ٠ٛضةا دٓ ِقّد ثلأفّر، دٕٟ دٌٚز ِؤضص ٠د يٍٝ يشر

ث ١ٌىةةْٛ ٔظةةر، ث ٌٍقىةةةُ ِمةةرأ  فةةةٟ ثلإضةةلا١ِز ٌٍغمجفةةز ِٚروةةسأ

 ٠عىةص ِّةج ٍِفش، ٚغ١ر دط١ؾ دّدخً ثٌمظر ٠ض١ّس. ثلأٔدٌص

 زخرف١ةةز دضفجطةة١ً دثخ١ٍضةةٗ صسخةةر د١ّٕةةج ثلإضةةلاِٟ، ثٌضٛثػةةع

                                                 

17 Broadbent, G., Bunt, R., & Jencks, C. (1991). Signs, 

symbols, and architecture (Yue M. CH., Trans.). Beijing: 
China Architecture & Building Press. 

ج صشًّ سثةعز،  ٔذجص١ةز، ٚزخةجسف لرآ١ٔةز ٚآ٠ةجس ٕ٘دضة١ز ٔمٛشأ

ث  . ثلإضلاِٟ ٚثٌفٓ ثٌرٚفج١ٔز يٓ صعذ١رأ

 

 

 
 

 

 

 ثٌةةلٞ ثٌمةةجِص، وةةجسٌٛش لظةةر ٠مةةع ثٌقّةةرثء، لظةةر دؾةةٛثس

 ثٌّطةةة١ق١١ٓ ثضةةةضعجدر دعةةةد يشةةةر ثٌطةةةجدش ثٌمةةةرْ فةةةٟ أُٔشةةةب

 ثٌمظر ٘لث دٕجء ثٌمجِص وجسٌٛش ثلإِذرثؽٛس لرس. ٌغرٔجؽز

ث ١ٌىةةْٛ 1526 يةةجَ ث، ٍِى١أةةج ِمةةرأ ث ؽد٠ةةدأ  ثٔضظةةجس يةةٓ ِعذةةرأ

 ٚفٕةةجء ١ِٙذةةز دٛثؽٙةةز ثٌمظةةر ٠ض١ّةةس. ثلإضةةلاَ يٍةةٝ ثٌّطةة١ق١ز

ث، 31 دممر دثةرٞ  ِّةج ػةمّز، سخج١ِةز د يّةدر ِقجؽأج ِضرأ

 ى ثٌٛلش اٌه فٟ ثٌط١جض١ز ٚثٌطٍمز ثٌمٛر ٠عىص

 

 

 

 

ِدخً لظر ثٌقّرثء  ثٌلٞ ٠ذدٚ فٟ غج٠ز ثٌضٛثػع  12ةنو 

دجٌٕطذٗ ثٌٝ دثخً ثٌمظر ِٚج٠قٛٞ ِٓ صفجط١ً سثةعز ٚغ١ٕز 

 ٚفٟ غج٠ز ثٌدلز صعىص ؽٛ٘ر ثٌد٠ٓ ثلإضلاِٟ

 اىَصدز:
https://www.spainthenandnow.com/spanish-

architecture/entering-the-alhambra 
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 ٗاىعٞاظٞح اىصقافٞح اىرح٘لخ اىقصسِٝ تِٞ اىرثاِٝ ٝعنط

 تاى سٗف ٍَْٖا مو ذصٌَٞ ذأشس حٞس اىفرسج؛ ذيل فٜ

 فٜ ذْ٘ع اىٚ أدٙ ٍَا اىصقافٞح، ٗالخرلافاخ اى ازظٞح

 ى اىداخيٜ اىدٝن٘ز ىرصٌَٞ اىقصدٝح اى٘ظٞفح

 ذصٌَٞ اىدٝن٘ز اىداخيٜ اظرَاعٞح قصد -1-4-2-2

لةةد ٔفٙةةُ لظةةد صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ يٍةةٝ أٔةةٗ شمظةة١ز 

ج. ٠فطر  أِ خجٌظز، ٌىٓ ِعٕٝ ثٌد ٌز ١ٌص ِعٕٝ  شمظ١أج  صّج

ثٌّطضمدِْٛ سِٛز صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌدثخٍٟ دٕجءأ يٍٝ سٚثدؾ 

ثلأشةةةةمجص ثٌٛثي١ةةةةز، ٚصةةةةرصذؾ ِشةةةةجيرُ٘ ٚأفجض١طةةةةُٙ أٚ 

مجفةز ثؽضّجي١ةز ِع١ٕةز، ٚلةد صةُ خٍف١جصُٙ ثٌغمجف١ز ثٌمجطز دُٙ دغ

صرضةةة١خ صةةةة ع١رُ٘ ِٕةةةةل فضةةةةرر ؽ٠ٍٛةةةةز وؾةةةةسء   ٠ضؾةةةةسأ ِةةةةٓ 

ثٌّطةةضمد١ِٓ. ٌةةلٌه، فةةئْ ِعٕةةٝ ثٌد ٌةةز ٘ةةٛ أوغةةر ثؽضّجي١ةةز، 

ٌٚةةة١ص شمظةةة١ز، فةةةئْ لظةةةد صظةةة١ُّ ثٌةةةد٠ىٛس ثٌةةةدثخٍٟ ٘ةةةٛ 

 .ثٌضّغ١ً ثٌّشضرن ٌعٍُ ثٌٕفص ٚثٌّؾضّع ٚثٌغمجفز

دة١ٓ ثِضةدثد ٚلظةد  ثٌعلالةزِةٓ خةلاي ثٌضق١ٍةً ٠ّىٕٕج ثضةضٕضجػ 

صظةةة١ُّ ثٌةةةد٠ىٛس ثٌةةةدثخٍٟ ٔطةةةذ١ز ٚلجدٍةةةز ٌٍضغ١١ةةةر. فةةةٟ ظةةةً 

ظةةرٚف ِع١ٕةةز، صضغ١ةةر. يٕةةدِج ٠طةةضٕذؾ ثٌّظةةّّْٛ ٠ٚمةةدِْٛ 

أشىجي سِٛز أخرٜ، أٚ ٠غ١رْٚ سِةس صظة١ُّ دثخٍةٟ ٚثفةد، 

ِع ثٌقفجظ يٍٝ ٔفةص ث ِضةدثد، ٠ّىةٓ أْ ٠ىةْٛ ٌٍّعٕةٝ لظةد 

٠ةؤدٞ إٌةٝ صغ١١ةر  ِمضٍا. ِٚع اٌه، ؽجٌّج أْ صغ١١ر ث ِضةدثد

ثٌمظد، فلا ِفر ِٓ أْ ٠قضٛٞ صظ١ُّ ثٌد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ يٍةٝ 

صغ١١ر ثٌشىً ثٌمةجسؽٟ. ٚدجٌضةجٌٟ، فةئْ ِعٕةٝ ث ِضةدثد ثٌؾد٠ةد 

ةةةج. ثٌمظةةةد ٘ةةةٛ ثٌّفضةةةجؿ ٌٍض١١ّةةةس دةةة١ٓ  أِةةةر   ِفةةةر ِٕةةةٗ أ٠ؼأ

ثٌضظ١ّّجس ثٌدثخ١ٍز دٕفص ٚظ١فز ث ِضدثد. ٠ّىٓ صغ١١ر ثِضدثد 

س ثٌةةدثخٍٟ إٌةةٝ فةةد ِعةة١ٓ، ٚ  ٚلظةةد سِةةٛز صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛ

ث ٌٚةةةٗ ِظةةةج٘ر ِمضٍفةةةز فةةةٟ ضةةة١جلجس  ٠ىةةةْٛ ِس٠ؾّٙةةةج ِطةةةضمرأ

 .ِمضٍفز

ضع١أج ٚسثء ثٌٛظجةا ثٌع١ٍّز وٙةدف ٌّطةضٜٛ ث ِضةدثد، فةئْ  -

ثضةةضمدثَ سِةةٛز صظةة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةةدثخٍٟ ضةةٍذٟ، ٠ٚمؼةةع 

ٌٍعد٠د ِٓ ثٌظةرٚف ثٌّٛػةٛي١ز، ِغةً فؾةُ ؽطةُ ثلإٔطةجْ، 

 ثٌّٛثد، ِٚج إٌٝ اٌه؛ ٚظرٚف صىٌٕٛٛؽ١ج ِعجٌؾز

ٚثٌطعٟ ٚسثء ثٌّفج١ُ٘ ٚثٌرِٛز ٚثٌٛظجةا ثٌؾّج١ٌز و يٍٝ  -

سِةٛز صظة١ُّ ثٌةد٠ىٛس ٘ةدف ٌّطةضٜٛ ثٌمظةد  فةئْ ثضةضمدثَ 

ثٌدثخٍٟ إ٠ؾجد١ز. دجٌٕطذز ٌٍّظ١ّّٓ ٚثٌّطضمد١ِٓ، فئْ ثِضدثد 

صظةةة١ُّ ثٌةةةد٠ىٛس ثٌةةةدثخٍٟ ٠ظُٙةةةر ٔفةةةص ثٌضؾردةةةز ثٌذظةةةر٠ز 

ثٌضٛطً إٌٝ صٛثفك فةٟ ث٢سثء؛  ثٌّٛػٛي١ز، ٌلٌه ِٓ ثٌطًٙ

د١ّٕج   ٠ّىٓ ثٌضٛطً إٌٝ صٛثفك فٟ ث٢سثء دطٌٙٛز فٟ ؽةسء 

ثٌمظةةةد، لأْ وةةةً شةةةمض ثٌةةةد ٌٟ ٚثٌضمطةةة١ُ ثٌٙرِةةةٟ ٌرِةةةس 

صظةةة١ُّ ثٌةةةد٠ىٛس ثٌةةةدثخٍٟ، ِةةةٓ ثٌّّىةةةٓ صس٠ٚةةةد ثلأشةةةمجص 

دجضةضرثص١ؾ١ز ٌضفطة١ر ِعٕةةٝ صظة١ُّ ثٌةةد٠ىٛس ثٌةدثخٍٟ ِٚذةةجدا 

، ٚ٘ةةٛ أِةةر ِٕجضةةخ ٌٍّظةة١ّّٓ صٛؽ١ٙ١ةةز ٌٍّٕلؽةةز ثٌعملا١ٔةةز

 .ٌضٕف١ل ثٌضظ١ُّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ِدخً لظةر وةجسٌٛش ثٌمةجِص ثٌةلٞ ٠ض١ّةس  دٛثؽٙةز ١ِٙذةٗ  13ةنو 

دّمجسٔز دمظر ثٌقّرثء ِٚج فٟ اٌةه ِةٓ د  س سِس٠ةز ٌمةٛر ثٌطةٍمٗ 

 ثْ اثن ٚثٔضظجسّ٘ٛٚػع ث يّدر ثٌرخج١ِز ثٌضٟ صعىص ثٌمٛر

  

-https://www.istockphoto.com/photo/palace :اىَصللدز

of-carlos-v-gm186803852-13806991 
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 :اىْراةط

 ٚث ؽضّجي١ةةةةز ثٌغمجف١ةةةةز ثٌمةةةة١ُ ٠عىةةةةص ثٌةةةةدثخٍٟ ثٌضظةةةة١ُّ/ 1

 ثٌعلالةز يٍةٝ ٠عضّةد ِضىجِةً سِسٞ ٔظجَ خلاي ِٓ ٚثٌؾّج١ٌز

 .يٕٙج صعذر ثٌضٟ ٚثٌّعجٟٔ ثٌّجد٠ز ثٌعٕجطر د١ٓ

 يٍةةٝ وذ١ةةر دشةةىً صةةؤعر ثٌةةدثخٍٟ ثٌضظةة١ُّ فةةٟ ثٌرِةةٛز /2

 خةلاي ِةٓ ثٌدثخ١ٍةز ٌٍفؼةجءثس ٚإدسثوٙةُ ثٌّطضمد١ِٓ صؾردز

ْ   إٌٝ ٚث ؽضّجي١ز ثٌغمجف١ز ثٌم١ُ صرؽّز  .ِرة١ز ِعج

ت ثٌرِس٠ةةز ثٌم١جضةة١ز، ثلأ٠م١ٔٛةةز،) ٌٍرِةةٛز د١ةةرش صظةة١ٕفجس/ 3

 ٚثٌّؼةّْٛ ثٌشةىً دة١ٓ ثٌعلالجس ٌفُٙ فعّجٌز صق١ٍ١ٍز أدثر صُٛفر

 .ثٌدثخٍٟ ثٌضظ١ُّ فٟ

 صذُةةرز ثٌةةدثخٍٟ ثٌضظةة١ُّ فةةٟ ٚثٌّةةدٌٛي ثٌةةدثي دةة١ٓ ثٌعلالةةز/ 4

 ي١ّمةز سِس٠ةز أدعةجد إػجفز فٟ ٚثٌضمج١ٌد ثٌغمجفٟ ثٌط١جق أ١ّ٘ز

 .ثٌضظ١ّ١ّز ٌٍعٕجطر

 ثٌّجد٠ةةةز ثٌٛظةةةجةا دةةة١ٓ ٠ؾّةةةع ثٌٕةةةجؽـ ثٌةةةدثخٍٟ ثٌضظةةة١ُّ/ 5

 ٚإعةرثء ثٌّطةضمدَ صؾردز ٌضعس٠س ٚثٌّع٠ٕٛز ثٌغمجف١ز ٚثٌؾٛثٔخ

 .ثٌذظرٞ ثلإدسثن

 :اىر٘صٞاخ

 ٚثٌم١جضة١ز ثلأ٠م١ٔٛز ثٌرِٛز ثضضمدثَ فٟ ِضٛثزْ ٔٙؼ صذٕٟ /1

 ثٌغمجف١ةز ث٠ٌٛٙةز صعىةص شةجٍِز دثخ١ٍةز صظج١ُِ ٌمٍك ٚثٌرِس٠ز

 .ثٌّطضمدَ صؾردز ٚصعسز

 ثٌّظة١ّّٓ ٌةدٜ ٚثٌّةدٌٛي ثٌةدثي دة١ٓ ثٌعلالةز فٙةُ صعس٠س / 2

 .ٚث ؽضّجي١ز ثٌغمجف١ز ثٌم١ُ ٠عىص دشىً ثٌرِٛز ٌضٛظ١ا

 صمذ١مةةجس صعةةسز ؽد٠ةةدر ٔظر٠ةةز ٚأؽةةر دسثضةةجس صمةة٠ٛر /3

 ِٕٙؾ١ةةةةز أدٚثس ٌضةةةةٛف١ر ثٌةةةةدثخٍٟ ثٌضظةةةة١ُّ فةةةةٟ ثٌطةةةة١ّ١جة١ز

 .ٌٍّظ١ّّٓ

 ث٠ٌٛٙةةز لإدةةرثز ثٌةةدثخٍٟ ثٌضظةة١ُّ فةةٟ ثٌرِةةٛز صٛظ١ةةا / 4

 ثٌةٛظ١فٟ ثٌؾجٔةخ صقطة١ٓ يٍةٝ ثٌضرو١ةس ِع ٚثٌؾّج١ٌز ثٌغمجف١ز

 .ٌٍّطجفجس ٚثٌّعٕٛٞ

 ٚيةةة١ُٙ ز٠ةةةجدر يٍةةةٝ ٚثٌّطةةةضمد١ِٓ ثٌّظةةة١ّّٓ صشةةةؾ١ع/ 5

 ثلإدسثن يٍةٝ ٚص ع١ر٘ةج ثٌةدثخٍٟ ثٌضظة١ُّ فةٟ ثٌرِٛز د ١ّ٘ز

 .ٚث ؽضّجيٟ ثٌٕفطٟ
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